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Fréface

Chaque mouvement littéraire ldgue dans une manidre incertaine
son influence & chaqua génération suivante, De temps en temps on vit
des traces d'un mouvement qul disparait avec une génération et reparait
dans celle qui la suit. C'est le contraire de ce phénomdne qui apparut
dans les oceuvres d'Alfred de Vigny. I1 commenga comme vral Romantique
mais 11 se fit Parnasgsien inattendu,

Dans 1'étude de la 1ittérature on voit dds le début le d&ve-
loppement et 1l'dvolution de son influence dans les générations
successives. Pendant qu'on perfectionnait et révisait cette littérature
on remarqua la répétition des styles dominants de génération en généra-
tion. Clest-h-dire, A l'étendue certaine, chaque fge réf1dte un change-
ment en reconstituant les mythes et les symboles hérités de la préc&dante
génération pour les faire convenables aux nouvelles conditions.l Dans
cette Stude on peut esquisser des divisions définitives et classifier
chaque 6brivain, tel que les Humanistes du seizidme sihcle, las Philo-
sophes du dix-huitidme sidcle, les Romantiques du dix-neuviame sidcle,
les Néo-classiques du dix-neuvidme sidcls, etc. Mais il faut remarquer
qu'il ¥ eut des &crivains du dix-huisi2me sidcle qui furent plus roman-
tiques de style; le contraire fut vral des “romantiques® du dix-neuvidme

sidcle,

+Albert Joseph George, The Development of French Romanticism
(Syracuse: Syracuse University Press, 1955), p. 171.
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Alfred de Vigny eut ét8& classifi avec le groupe des &crivains
appel§s les Romantiques., En &tudiant ses oeuvres, diverses biographies
et histoires on parvient % la conclusion qu'il construisit un pont entre
le Romantisme qui fut un mouvement réactionnaire en opposition de la
froideur des formes littéraires classiques, et le Parnassianisme qui ne
fut jamais formulé en "doctrine", Le Parnassianisme représenta une
attitude plus qu'une technique, une recherche constante de la perfection
de forme avec 1'élimination, autant qu'il fut humainement possible, de
1'€1ément persomel.? En discutant les osuvres po€tiques de Vigny, sur-
tout "la Bouteille & la mer™, Mla Maison du berger" et "liEsprit pur®, on
essayera de vérifier la conclusionAci-dessus.

On trouve 1l'imspiration pour cette conclusion dans les oeuvres
de deux biographes de la premidre partie du vingtidme sidcle., Aaron

Schaffer dans son livre, Parnassus in France, dit des oeuvres de Vigny:

Beginning aa an out-and-out Romanticist, Vigny's
metaphyeical penchant goon 1lifted him sbeve the frenziaed
exagegerations of the generation of 1830 into the empyrean
of solitary contemplation and gave his poems a2 solid
rhilosophical content which was consplcucusly wanting in
most of his colleagues of the cehacles.

Et de sa poésle, Schaffer exprima le suivant:

» ¢ o his poems are of uneven merit, and only in a few
of them did he attain to the heights; but his striving was
always to soar aloft, far above the petty anthill of man-
kind, A poem must be for him, a finished work of art,h

cAaron Schaffer, Parnassus in France (Austin: University of
Texas Press, 1929), p. 56.

BIMd" ‘wy Poe 2k,

broid,, p. 27.



Il cita de La Théorie de l'art pour l'art par A, Cassagns, Vigny

lui-méme, qui dferivit sa philosophie parnassienne en &crivant:

Un livre tel que je le congois doit @tre compos&, sculpts,

dore, tai%l6, fini, lim& et poli comme une statue de marbre
de Paros,

Parmi les Romantiques, Alfred de Vigny fut le penseur originel,
I1 eut une philosophie constante de 1la vie. Il favorisa la communica-
tion des idfes intérieures; il estima la pensée autant que 1'émotion,.
11 commenga par 1'id&e abstraite 2 laquelle il donna une valeur imagi-
native en employant le symhole (ﬁloa, la Bouteille 2 la mer), Les
changements de la soci&t€ infludrent sur eux qui v&curent dans un temps
donn&; et leurs expériences, si elles furent suffisamment générales de
genre, s'exprimdrent plus ou moins dans la forme d'alldgorie ou des
figures symboliques.6 Susanne Langer &erivit "les symboles ne sont pas
des substitutlons pour leurs objets, mais les véhicules pour la concep-
tion des objets; et ce sont les conceptions, pas les objets, que les
symboles veulent dire directement",7 La découverte des chefs-d‘oeuvre
de la peinture interdit au futur podte d'employer jamails comme né-
cessalres l'usage de la parole et la mé&diation de la littérature dans
le culte du Beau sauf dans le symbolisme.

Dans sa “tour d'ivoire" 3 Charente il fut le prBire d'ume

religion nouvelle qu'il espéra essuyerait la maladie et 1'ignorance

SSchaffer, ibid., p. 28, citant A. Cassagne, La Théorie de l'art
pour 1'art (Paris, n.ps, 1906), p. 117,

6George, loc. cit.

TSusanne Langer, Philosophy in a New Key (Cambridge: Harvard
University Press, 1959}, pp. 60-61,




8
dtune France qui chercha 1'&quilibre. Il choisit la beaut§ voluptueuse
de la poésie pour exprimer sa philosophie. Les imapges dans sa pofsie
rendirent plus forte sa pense. Il donna expression A 1'id&e dans le
tissu de ses m&taphores, dans la toile de ses couleurs et de ses sym-
boles. Ses m&taphores de nature, des créatures vivantes et de la
littérature ancienne montrarent un fort pouvolir é%ocatif.e

La nature ne para®tra pas & Vigny comme une consolatrice, mais
plut8t une ennemie, ou plut®t encore une grande insensible, qui regarda
l'homme avec une ctruelle indifférence. LThomme put habiter la campagne
awec une amie qu'il aimait d'un amour m€lé de piti€ pour ce qui passe

trds vite: la beautf,’ Cela eut une douceur triste et péhéirante:

Les grands bols et les champs sont de vastes asiles.
Libres comme la mer autour des sombrea 4les,l0

car le voyage cl'est le rBve intérieur:

Jamais la réverie amoureuse et paisible
N'y verra sans horreur 2on pied blanc atta.ché’;

M gm e A Ay e e o W o s - e W o e - = -

Et, des secrets divins se faisant une &tude,
Marche, s'arr@te et marche avec le col penché.ll

On voit dans cette solitude le d&but de la théorie de "llart pour 1'art",
Le podte aurait d{f se retirer dans sa tour d'ivoire, ou bien dan2 la na-
ture, pour trouver la quiétude et la contemplation de 1l'art comme beautd

plut®t qu'un message social.

BRobert T. Denommé, Nineteenth Century French Romentic Poets
(Carbondale: Southern Illinols University Press, 1969}, p. 09,

HHmile Faguet, En Lisant les beaux vieux livres, "Alfred de
Vigny-la maison du berger®, (Paris: Librairie Hachette, 1911), p. 257.

10A1fred de Vigny, Podmes, "La Maison du berger™, ed. Robert
Abirached (Paris: Union Géngrale d'Edition=-10/18, 1966), p. 21L.

1lTpid,, p. 218.



Llart poétique de Vigny eut guelque chose d'austdre et de
restraint qui ne se remarque pas chez les autres Romantlques., L'image
et le pittoresque de phrase ne furent jamais employds que pour faire
1'idde plus précise et plus claire.,l? Par exemple, en décrivant le
voyage, long et perilleux, de la bouteills, il nous donna cette pein-
ture:

Les noirs chevaux de mer la heurtent puls reviennent
La flairer avec crainte, et passent en soufflant.l3

Et, en s'adressant 2 fiva dans "La Maison du berger", il employa cette
belle imape:

Ton coeur vibre et résonne au cri de 1'opprimé

Comme dans une &glise aux aust®res silences

L'orgue entend un soupir et Soupire alarmé,l
Ces deux belles images montrent son perfectiomnisme qui &tait plus
exigeant que celui d'autres Parnassiens: i1 r€va d'enfermer dans des
strophes pleines de beaut§ ume pensée longuement mfrie.

Vigny prit la part d'approfondir par la réflexion une expérience
humaine et littéraire qui ne pourralt que se rép&ter, Il commenga ainsi
sa seconde &ducation, plus critique qu'inventive. Elle 1'6loigna des
nombreux écrivains du temps que la crainte du silence voua au bavardage.

Par le restraint, la modération et le dé&tachement de son art, Alfred de

Vi annonga le commencement du "Parnassianisme",
'

T2Fathleen T. Butler, A History of French Literature (1923; rpt.
New York: Russell and Russell, 1966), II, 9L,

13V1gny, ope cit., "La Bouteille 2 la mer®, p. 280,

1hIhid., "La Malson du berger", p. 224.



CHAPITHE I
Alfred de Vigny - Sa Vis

Il fut né A Loches, Indre-et-Loire, le 27 mars 1797. Il eut
dix-huit mois lorsque ses parents 1'emménagdrent a Paris. Son pdre, le
chevalier L&on de Vigny, fut un bon vieillard & cheveux blancs, spiri-
tuel, instruit; sa mdre, beaucoup plus jeune, fut une femme impérieuss,
d'une dignité un peu aust®re: PElle avait pour mol la grave s&vérité
d'un pdre et 1l'a toujours conaarvéb, tandis que mon p2re ne me montra
Jamais qu'une maternells tendresse."l5 Trois fils furent morts au
foyer, Léon, Adolphe et Emmanuel. Alfred, "le plus faible et le der-
nier', fut 6levd seul dans un climat de tristesse nostalgique.

La mort de ses fréres, la ruine que sa famille subit avant sa
naissance lui donndrent bien de tristesse. Son oncle, Joseph~Plerre de
Vigny, eut la cruelle malchance, vers 1781, de voir le vaisseau dont il
fat le capitaine pris en chasse par un valsseau anglais d'un amement
supérieur. Il fut condamn& en 1783 3 six ann€es de détention au chateau
de Loches, Son frdre, Léon de Vigny, vint le visiter; il y rencontra
Marie de Baraudin qui devint plus tard la mdre d‘'Alfred de Vigny.

Le frdre aind de Marie de Baraudin, Louis, eut particip§ en 1795
au débarquement de Quiteron. Il fut arr@té et exScuté par les armes;

son pare, le chef d'escadre, lui-méme emprisonné pendamt la Révolution,

lSPierreJGeorges Castex, Alfred de Vigny (Paris: Hatier-Boivin,
1957), pe lh.
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mourut en recevant cette nouvelle.

En 1807, Vigny entra comme externe, 3 la pension Hix, de la-
quelle il eut de mauvais souvenirs. Son &ducation et surtout ses
anc®tres lui rendirent difficiles les conversations qu'il aurait voulu
engager avec les hommes et les fermes de son sitcle:

Les enfants du colldge dans cette détestable &ducation

qu'on nomme 1l!'Instruction publique, me disalent: 'Esgt-il
vral que tu es noble?' Je leur disais: 'Oui, je le suis,!
Alors 11s s'8loignaient de moli avec un aire de haine. L'un
d'eux essaya de me pousser pour me renverser. . . dJe vis
que les nobles &taient en France comme les hommes de couleur
en Amérigge, poursulvis jusqu'd la vingtidme génération et
au-deld,

La religion de Vigny &tait d'une nature tr&s persomnelle. Pres-
qu'athéiste, son emploi de persomnages du Bible dans sa poésie fut
plut8t coincident que délib&rément comme la plupert des Romantiques.
Das son enfance i1 adora un Dieu €ternellement muet. Il partagea le
d€sordre de beaucoup de ses contemporains dont Nerval, dans "Les Fleurs
du feu", se fit le porte-parcle. La clarté de ces podmes dStourna leurs
contemporains d'€lever vers Dien des pridres trop humaines. Leurs amis
l'eut cherch& sans dire un mot et, selon l'expression de Pascal que
Vigny s'appliqua 2 lui-mfme, "en gémissant®,

Quant 3 sa mdre, elle ne lui eut pas enseign€ la pridre et la
confession. Elle le priva de leurs secours. Elle crut en un Dieu quil
se dfsintéressa des hovmes. Elle ne crut pas que "1'Btre-Supr@me® dé-
gsire qu'on l'appelle avec les gestes et les discours d'un "Quaker®™ ou
les grimaces des Juifs dans leurs synagogues. I1 faut plutdt se taire

que de g'exposer aux extravagances d'un Quaker qui parle en "langues®,

Mais la crainte du ridicule ne fut pas toujours le commencement de la

Y5 TTred de Vigny, Mémoires inddits-fragments et projets, Mles
Hommes de couleur", ed., Jean Sangnier (Paris: Gallimard, 1958), I, l.
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sage$se.

La conception de Vigny de la fraternit& humaine vint d'ume part
de son rejot m&thodique de toute explication th&orique ou métaphysique
sur la condition de l'homme. Affronté par un Dieu muet et une nature
indifférente, 1'homme devrait chercher son avenir avec courage et stoi-
cisme.l? Le "Journal® de Vigny fut tout plein des cris d'une souffrance
absolue qui n'espéra m@ne pas espérer. Le vral tourment du m&lancolique,
qui fut d'adorer 1'idéal et de n'y pas croire, nul ne ll'eut ai pleinement
commu que lui, ni ai constamment. Il lul fut Impossible et de ne pas
aimer la gloire, l'amour, la religion et de croire en tous les trois
ides. Emile Faguet dit de sa mélancolie:

La vrale misdre morale (quand elle est sincdre) est celle

qul n'a pas raison d'8tre, qui est parce qu'elle est nfe avec
nous, maladie de l'Sme incurable précisement parce qu'elle est
sSans cause exté?ieure, et a en elle-m&me son poison,l

Si Vigny eut éprouvé de censure par ﬁne société bourgeoise, sa
premidre révolte mé&taphysique fut contre le Dieu janséniste de 1'Ancien
Testament de sa jeunesse. Son sens du pBché prédéterminé eut sépars le
romantique de son innocence naturelle dans la politique et la th&ologie.
Albert Camus n'eut jamais cormu ce Dieu mais sa connaissance existentia-
liste des souffrances et de la mort lul domma un désir mélancolique de
lt'innocence perdue., Le malheur, probldme de tous les deux, fut impoaé
dehors de leurs vies mals se fit plus fort par la soci&té et les fai-

blesses humaina.l9

TTRobert T« Denomméd, Nineteenth Century French Romantic Poets
(Carbondale: Southern Illinois University rress, 1969), p. 65.

18¢mile Faguet, Dix-neuvidme sidcle-&tudes 1ittéraires (Paris:
Anciemne Librairie Furne, ed., Bolvin et Cie, n.d.), p. 130,

¢ 19Charles G. Hill, PMLA, "Camus and Vipgny", LXXVII (19620, 156-
167,
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Il avait quatorze ans quand il quitta la pension et poursulvit
ses Studes chez lui sous la direction d'un vieux précepteur, 1'abb4 Gal-
llard. A 1'4ge de dix-sept ans, vertueux et vulnérable, il s'enr@la dans
1'amée. Il réva d'une glorisuse carri®re militeire. Mais aprés douze
ans de service il sollicita un congd qui devint définitif le 1L mai 1827.
I1 ne crut pas % la 18gitimitd mals, fiddle A ses mattres par honneur et
par tradition, i1 leur fut infiddle par principes et il souffre de cette
contradiction comme d‘'un mensonge.

I1 fréquenta les salons parisiens, surtout celui de Madame Ance-
lot. Elle lui présenta Delphine Gay. Puisqu'elle n'eut ni fortune ni
esp&rances, il lul dédaigna pour servir les espérances de sa mdre. Il
se maria avec Lydia Bunbury, 1'anglaise dont il fit la connaissance &
Pau, le trois f&vrier 1825. Elle n'eut non plus de fortune: son pare
la désherita avant le mariage, FElle devint malade bient®t aprds et le
laissa sans descendant. Pour la garder, il se changea en frare hospi-
talier et ne 1l'eut abandonnde jamais bien qu'il ait &t& infid2le.

Dans le rfite de Kitty Bell, qu'il eut congu‘h son intention, la
sensible tragédienne Marie Dorval devint ume femme nouvelle, celle qu'il
eut attendue. Il la crut délivrée de son pass§ douteux. Elle eut % ses
yeux les graces de Kitty, qu'embellit 1'amour d'un podte solitaire. Son
association avec 1l'actrice fut trés temp@tueuse. Il 1'aima dans le per-
sonnage de Kitty Belle de la pidce, Chatterton, mais dans ses bras, elle
redevint Marie. Elle n'aurait §t§ jamais 1'fva dont il r@va. A cette
pensée le ressentiment de Samson, qui eut &t trahi par Dalila, 1'en-

vahit, Il &crivit la prophétie des calamitfs divines sur les sexes



1k

d€sunis:

Bient®t, se retirant dans un hideux royaume,

La Femme aura CGomorrhe et 1l'homme aura Sodorme,

Et, se jetant de loin un regard irrit§,

Les deux sexes mourront chacun de son c8té,20

I1 y eut dfautres femmes dans sa vie mais 11 appela Lydia, celle
qu'il eut epousfe, sa seule amie. Vigny ne put que la chérir car elle
ne fut pas la femme qu'il eut &pousde. Elle lui eut menti en se dotant
d'une 4le de Polynésie. Elle ne sut ni comment lui parler ni 1'enten=-
dre. Bien qu'on n'ait pu trouver Lydia dans sa poésie, on voulut re-
trouver certains traits des deux amies de Vigny Augusta Holmes et
Camilla Maunoir, si profondément différentes, dans la myst&rieuse fva de
"La Maison du berger", On dit que George Sand fut Dalila et 3 leur tour,
Marie Dorval, Sophie de Baraudin et la mére Marie de Vigny, furent 11fva
de celle-ci et de "L'Esprit pur®,2l

Quant i Marie Dorval, il fut pénible pour elle de parler "sans
mensonge™, comme de "penser profondément". Vigny s'apquut dans un ac-
cds de sincérité d&sabusée, que lo silence méprisant de 1'amant autorisa
toute infid€lité:

L'Amour physique et seulement physique pardonne toute

infid&€1it€, L'Amant sait ou eroit qu'il ne retrouvera nulle
volupté pareille ailleurs et, tout en gemissant, s'en Tepaite2?2

Apres la mort de sa mdre et la trahison de Marie Dorval il ne

s'attacha Jamais 3 nulle femme. Les soeurs Battlegang traverserent

<UAlfred de Vigny, Podmes, "La Coldre de Samson", ed, Robert
Abirached (Paris: Union Générale d'Editions-10/18, 1966), p. 252.

2lBertrand de la Salle, Revue des Deux-Mondes, "Alfred de Vieny,
l'anxieux ot 1l'optimiste®, 15 mars 1963, pp. 195-203.

22Vigny, Oeuvres-compldtes, "Journal d'un pokte", ed, Fernand
Baldensperger (Paris: Gallimard, 1948), IT, 973,
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sa retraite silencieuse mais sans s'y établir. Blanche Price vérifia
cette association, plut®t la relation entre Vigny et Julia Du Prd, dite
Battlegang. Cette liaison ne fut pas trés importante et ne dura pas
1ongtemps.23

La carridre plutft brillante de Vieny ne dut faire illusion,
L'échec de la campagne de 1841 pour défendre la propriétd littéraire lui
révéla la surdité politique d'un Parlement peu sympathique. Les avances
maladroites dont il honora Napoldon le Petit ne lui réussirent pas da-
vantape, L'Empire s'abstint de lul accorder la consécration officielle
que le grand-pdre Hugo recevrait de la République.

La voix de Vigny stévanouit. TI1 laissa un court volume de vers
(*Les Destinges"), publié en 186k, qui contint peut-Btre ses plus belles
oeuvres, et des notes personnelles, Ctest 2 8on ami, Louls Ratisbonne
de les collectionner sous le titre de M™Journmal d'un podte®™ (1867).
Aprds avoir beaucoup souffert, il mourut le 17 septembre 1863 A Paris

du cancer de l'estomac,

“’Blanche A. Price, Modern Languape Notes, "Alfred de Vigny and
Julia", IXXVII (1962), LL9-67,




CHAPITRE II
La Thdse

On dit dans la préface que Vigny construisit un pont emtre le
Romantisme et le Parnassianisme, Le Romantisme, & vral dire, fut une
réaction contre le développement appeld la Révolution Industrielle. Les
Romantiques finirent avec llaccumulation de bilen de ncuvelle=a id€es sur
les problémes artistiques et mondains., Ces idées furent communes aux
hommes dans une sociét€ industrielle. Le Romantisme s'accomplit comme le
début de tous les mouvements du dix-neuvidme et du vingtidme sidcles,

La doctrine parmassienne représenta un culte de la perfection
artistique. Elle donna emphase au plastique en employant une &rudition
qui évoqua toutes les éboques de 1'histoire ancienne. Une réserve, plu-
8t une pseudo-impersonalité, montra impatience avec 1'imagination et
1'6goisme romantiques, La plupart de la poésie fut descriptive aussi
bien gque pleine de cculeur. La meilleure partie des Parmassiens employa
soit cette réserve &tudife, scit cette pseudo-impersonalité dans leur
poésie., Celle de Vigny ne fut pas assumé délibérément avec 1'idée
d'atteindre 1'id&al d€tachement complite.

L'image du podte pur et studieux, conservateur de l'art, fut
1'id6ale image de l'artiste des Parnassiens.?l Clest aussi 1'image que

vit Vigny dans le miroir de son journal: "J'ai dit ce que Je sais et ce

2Maurice Z. Shroder, Icarus, the Image of the Artist in French
Romanticism (Cambridge: Harvard University Preas, 1961), p. 196.
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17
que j'ai souffert.#2> 11146 du podte~conservateur eut &6 partagd par-
mi les Parnasseiens mals Leconte de Lisle ne se regarda jamais comme la
proie choisie du destin, ni fut-il convaincu de 1l'inutilité de la vie
mais plut®t du d€sespoir de tous les hommes dans la condition présente
de la civilisation occidentale. Du spectacle de la stupidité, de la
laideur et de l'esprit mercénaire du temps moderme, exposé dans le podme,

mAux Modernes” (Podmes Barbares), il se détourna avec relief 3 la liber-

+€, 3 la simplicité et au vigueur du monde primitif:

Ohl la tente au désert et sur les monts sublimes,

Les grandes visions sous les cddres pensifs,

Et la liberté vierge et ces cris magnanimes,

Et le débordement des transports primitifs!

--Dies Iroce {Podmes Antiques)2

Cette strophe rappella la sérénité de "La Maison du berger" et un peu
d'autres Romantiques autant que les Parnmassiens. Le détachement des
questions du jour par Leconte de Lisle ne fut pas le résultat de son in-
différence mais de son d€sir de maintenir ses propres idéals intacts et
de cacher 1l'intensitd de sea émotions. Selon Leconte de Lisle la poésie
devrait étre aussi impassive et impersomnelle que la nature, aussi pré-
cise que la science et zussl impeccable gqulune statue parfaite.

Les podtes et les philosophes, en crfant des oeuvres durables,
s'affranchisdrent des misdres attachfes 2 leur condition terrestre. Leur

4me impérissable tendit & se lib&rer de sa fragile enveloppe et s'8laver

vers les cimes ol rdgna l'esprit pur. D'avance Vigny eut expliqué les

2bAlired de Vieny, Oeuvres-compldtes, "Journal d'un podte™, ed.
Fernand Baldensperger (Paris: Gallimard, 19L8), II, 1391.

26Kathleen T. Butler, A History of French Literature (1923; rpt.
New York: Russell and Russell, 1966}, citant Leconte de Lisle, p. 268.
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destins lamentables des "podtes maudits" en souligmant le caractdre
essentiellement individuel du génie poé%ique moderne, qui se débloya s0ou=
vent en marge des lois, des coutumes et des moeurs., Il regarda le poste
comme paria de la civilisation moderne, qu'on repousse de son vivant et
qu'on dépouilla aprds sa mort, car lui seul ne put léguer A sa postéritd’
le fruit de ses oouvres.27 Selon lul le podte eut &t& choisi par Dieu
pour partager dans sa vision créative. Ltarticulation et la vue du podte
furent dérivdes de 1'inspiration int&rieure. Il dut payer um prix terri-
ble pour ses pouvoirs = sa supériorité lui dénia la fraternit§ humaine.
Dans la vie de 1'homme, il devrait essayer de vivre dans l'angoisse m&ta-
physique. I1 fallut travailler sur‘l'accompliasement de sa destinée
avec courage et stoicisme, Mais le podte, 2 cause de son articulation
entre Dieu et 1Thomme, devrait avoir de la doute et de la foi.

Conservateur par dédain plut®t que par conviction, Vigny contem-
pla sans passion les luttes idéologiques. Mais, bien qutil ait montré
son pessimisme personnel, sa poésie fut gouvemefe par une seule idée,
que confirma le “Journal d'un pdﬁte“—-]a rupture entre lthomme et le
créateur, le refus d'admettre le monde, la nature, Disu w@me, comme ils
furent (traits parmassiens): P"Le christianisme est un caméldon &ternel,
--I1 se transforme sans cesse,"28

Ltinfluence de Vigny fut moins remarquable aux ceuvres de Sully
Prudhomme. La philosophie de celui-ci fut basée sur une grande hypotﬁése
physique et 1l'histoire naturelle--mais la plupart du temps 1'§1ément

ZTTh&ophile Cautier, Histoire du Romantisme (Paris: Biblioth2que-
Charpentier, 1927), p. 16L.

23Vigny, op., cit., 1001,
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scientifique p®sa lourdement sur son vers; & dlautres temps il réussit X
lui donner une valeur symbolique et ctétait A ces temps-I2 qu'il eut le
meilleur succds. Un trés bon exemple se trouva dans le court poéme in-
titulé "Le Z&nith" dans lequel l'ascension d'un ballon symbolisa les
sspirations montantes de 1'fme lib&rée des poids du corps.29

En réalité clest la m@me tradition poétique que le Romantisme, le
Parmassianisme et le Symbolisme. Comme les Symbolistes (ou bien les Par-
nassiens), Gautier, Leconte de Lisle et Baudelaire, Vigny vécut dans wm
monde intérieur, dont les formes extérieures ne furent que la traduction
sensible. Il se laissa dévorer par un vautour intérieur--la s&véritd”
froide qui 1lui eut 6£é'donn6'par 1a‘vie. Cette image du vautour int&ri-
eur appartint au monde imtSrieur de Prom&thée,

La préface de Mademoiselle de Maupin, &crit par Cautier en 1836,

ne tarda ) devenir le vrai manifeste de 1'6cole de 1'Art pour 1'Art; le
podte et le peintre devraient travailler sur une m@me matidre avec des
outils semblahles:

T beauté] s'deria-t-il, nous ne sommes crées que pour t'aimer
et t'adorer ¥ genoux, si nous t'avons trouvée, pour te chercher
éternellement 2 travers le monde, si ce bonheur ne nous a pas &té
donné . , . Amants, podtes, peintres, sculpteurs, nous chercherons
tous A t'8lever un autel, l'amant dans sa maitresse, le podte danms
son chant, le peintre dans sa toile, le sculpteur dans son marbre;
mais 1'6ternel désespoir c'sst de ne pouvoir faire palpable la
beaut§ que 1'on sent.30

En comparaison, Vigny ne cessa ni de perfectionner ses ceuvres, ni de

Soupgonner non seulemsnt sa propre poééie, mais toute parole de ses con-

¢’Kathleen T. Butler, Op. cit., pe 276,

30Pierre Martino, Parnasse et Symbolisme (1925; rpt. Paris: Li-
brairie Armand Colin, 1958), citant Gautier, p. 18,
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temporains., Et il fut le premier 3 décrire cette "Beautd idéale" apfés
la mort du dessinateur Girodet le 9 d&cembre 182, I exigea aussi de
ses fidéles la culture de tous les arts concurremment:

OU donc est la beauté que réve le podte?

Aucun d'entre les arts n'est son digne interprate,

Ft souvent il voudrait, par son réve égard,

Confondre ce que Dieu pour l'homme a sépard,

I1 voudrait ajouter les sons & la peinture.

A son gré si la Muse imitait la nature, .

Les formes, la pensée et tous les bruits épars

Viendraient se rencontrer dans le prisme des arts.3l
La virtuositd formelle et méme la beautd plastique apparurent comme des
qualités mineures; 3 un podme, on demanda de s'accoutumer et de traduire
le mystére intérieur. C'est cette vertu impondérable que l'on découvrit
dans les plus beaux podmes de Vigny.,

Le symbole se développa pour traduire toutes les nuances de
1'idée qui se grave dans les imaginations et péné€tra dans les esprits.
Le symbole le plus clair fub celul de la Bouteille qui se heurta aux gla-
gons ou aux vagues comme 1'oeuvre 3 1'indifférence ou & 1'hostilité des
foules, avant d'aborder enfin aux rivages de la posteritd, Elle prit
ainsi une vie autonome dans le poeme, dont elle fut, selon Vigny lui-
m@me 1'héroine véritable.

Vigny ferivit pour les philosophes et les savants, non pas pour
les ouvriers, et comme les Parnassiens il rejeta la bourgeoisie:

La "1ittérature industrielle" n'a rien de commun avec 1'Art,

la Poésie et la Philosophie, que lettres de plomb de 1'imprimeur,
qui sont les m@mes pour publier l'un et l'autre « « » Il ¥ a

deux courants dans la multitude: 1'un cherche ces sortes de chose,
qui ne sont pas des livres mals des feuilles grossidres; 1l'autre,

3IAITred de Vigny, Oeuvres-compldtes, "La Beaut§ id€ale, aux
ménes de Girodet", podme non-recueilli, ed. Fernand Baldensperger (Paris:
Gallimard, 1948), I, 235.
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qui devient, grﬁbe'i nos efforts et au temps, plus nombreux et
plus puissant, cherchs 1'81ite des penséés et le choix de la
forme. 'Clest pour ce public seul qu'il faut derire,132
Tandis que les Parnassiens furent s€parés par le rejet de la société),
Vigny se retira plut®t pour refaire ses pensées et perfectionner 1'ex-
pression de ses idé&es.
Dans son oeuvre c'est les mots plut®t que les idées ou les pro-
positions qui prirent 1'initiative. Comme podte il purifia laurs sens et
les mit en contraste dans une manidre inattendus, Vigny fit des jeux de

mots frappants avec las verbes, par exemple, dans "L'Esprit pur®" on vit:

J'ai mis sur le cimier doré du gentilhomme
Une plume de fer qui n'est pas sans beautd,

et celuli-ci:
) peine une &tincelle a relui dans leur cendre,
et celul-ci encore:

C'est en vaine que d'eux tous le sang m'a fait descendre
Si j'écris leur histoire, ils descendront de moi.33

Dans le deuxidme exemple le feu représentd par "cendre® fut tras impor-
tant & Vigny comme 1l éerivit dans son RJournal®, "le feu est notre seul
§1&ment."34 On devrait rappeler qutil s'occupa avec un sens partiel des
mots en construisant le schéma de ses podmes, On devra associer ces
joeux de mots avec Mallarm€.,

Mallarmd eut acquiert une volume, probablement "Les Podmes an-
tiques et modernes", de la poésie de Vigny. Il Scrivit une collection de

3zvigny, Jeuvres-compldtes, "Journal d'un pdéte", ed, Fernand Bal-
densperger (Paris: Gallimard, 19LB), IT, 26,

33igny, Podmes, "L'Esprit pur", ed. Robert Abirached (Paris:
Union Générale d'fditions-10/18, 1966), pp. 297-98.

iy igny, op. cit., 937.
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poésie, Entre quatre murs, comme é&olier, et ce recueil montra 1l'in-

fluence de Vigny. Mais aprds cette collection juvenile il nteut pas
&vidence de cette influence, Le sens g¢héral d'un vacuum universel con-
tinua dans la podsie mfirie de Mallamme, Guy Delfel le dfcrivit comme

"a révolte de 1thomme contre une création absurde qui se dessinait d§ja

dans le 'Journal d'un podte! de Vigny (qui) regoit dans Un Coup de dis
sa consdcration déPinitive.*35

Au lieu de faire une synth¥se symboliste, Vigny fut attrapé
entre la th2se romantique et 1l'antith®se parnassienne. Son style deman-
da que 1l'on devrait lire sa po&sie dans une nouvelle manidre. On dev-
rait rappeler qu'il travallla sur lés "Podmes philosophiques” pendant
que Nerval écrivit "Les Chiméres™ et Baudelaire "Les Fleurs du mal®
(avec pas mal d'abstractions platoniques). Ils furent publiés quand
Mallarmé eut vingt=-deux ans et lton devrait les lire en termes de ce qul
les suivirent plut®t que ce qui les précddarent.36

Aux sophistes arm&s de dards comme des serpents, il opposa les
grandes ‘Ames que prot&gdrent le "eristal® et le "diamant" de leur gé&nie.
I1 retrouva ainsi deux symboles qui, le premier dans “Daphné", le second
dans "La Maison du berger", eurent déja exprimé 1'impérissable éclat de
son idfal. Ces valeurs se résumérent dans les deux mots Mesprit pur",

que Vigny eut inscrit en t@te de son dernier poéme.

35Laurence M. Porter, Romance Notes, "Wigny's Influence on
Mallarmé's Early Poetry", XI (1970), 536-38; cltant Guy Delfel, L'Esthé-
tique de Stephane Mallarm¢ (Paris: Flammarion, 1951), p. 16,

36Frank Paul Bowman, Modern Language Review, "The Poetic Prac-
tices of Vigny's Po®mes philosophiques®, LX (1965), 359-68.




23

Intimement associé avec sa conception du podte malentendu par la
socidt& qu'il eut servie fut le problame de la conservation de ses podmes
qui continrent les idfes bé&néTices A 1'humanité. Si le posme fut desting
% Btre compris et apprécié§ 3 l'avenir, sa forme devrait @tre suffisamment
durable pour survivre les ravages de temps. Son équation symbollque du
podme donné 2 1thumanité avec une bouteille ("La Bouteille A la merh)
qulon eut jetde dans 1tocan préfiguera le parfum opaque de Baudelaire
et le synthaxe fermé de Mallarm¢. La bouteille de Vigny suggéra lfanti-
thase &vident de fragilité et de pouvoir, de la petitesse de la bouteille
ot de la grandeur de 1'oc&an:37

I1 lanee la bouteille A la mer, et salue
Les jours de 1l'lavenir qul pour lui sont venus,

Il sourit en songeant que ce fragile verre

Porter sa pensfe et son nom Jusqu'au port,

Que d?une 4le inconnue il agrandit la terre,

Qu'il marque un nouvel astre et le confie au sort,

Que Dieu peut bien permettre & des eaux insenses

De perdre des vaisseaux, mais non pas des Eensées,

Et qu'avec un flacon 11 a vaincu la mort ¢
Clest Vigny qul eut lancé "la bouteille & 1la mer", comme le capitaine du
vaisseau qui sombra, aprés y avoir enferm& son secret, le secret de son
long silence qui fut 1'avenir attendant, 1A mesure que Vigny avanca dans
la vie, i1 fut convaincu de plus en plus du bonheur que l'avenir eut ré-
serv& 2 la soclété grice an progras, osuvre des hommes de g&nie. Iei on
vit que le symbole fut le point de rencontre oY le philosophe r&joignit
le podte.

Dédaignant d'6tre entendu de la foule de ses contemporains,

37 Robert T. Denommd, Nineteenth Century French Romantic Poets
(Carbondale: Southern Illinois University Press, 1969), p. 02.

38vigny, op. cit., Podmes, "lLa Bouteille ¥ la mer", p. 210.
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Alfred de Vigny r@va, comme ﬁnée, de rejoindre aux Enfers les nobles
ombres de sa famille et d'engager avec elles le dialogue que lui eut &&
refus§ par les vivants. Il se flatta, en composant "L'Esprit pur",
d'accomplir son voeu:

Dans le caveau des miens plongeant mes pas nocturnes,
JY'ai comptf mes aigux, suivant leur vieille loi,39

Les mots Mesprit pur“, qui apparurent dans "La Maison du berger® impli-
quarent une révélation nouvelle % laquelle il eut constamment aspirde—-la
perfection de la podsie. Il l'eut appelée "diamant pur®, "durable
plerre" et "fin miroir™., Clest sur elle qu'!il devrait compter pour pré-
parer les temps nouveau,0 11 ajouta A la podsie la tfche de préserver
ou en diamant, ou en cristal, ou dans une bouteille, ses id€es pré&sen-
tées. Ainsi, 1l voulut une po&sie sans excks,

Vipny s'occupa du concord de la sclne et des idSes autant que le
fable., Le fable vint & une peinte certaine dans le progrés du poéme,
tandis que la sc®ne eut &t& choisie rationellement. Toute transposition
en image ou en fable demeura donc subordonn€e & la pensée qu'elle pré-
tendit illustrer. ™"La Malson du berger" fut une architecture dfimages
et de symboles. Tl y eut trois pairs d'oppositions: 1le chemin de fer
social et la maison du berger de 1'individu, la politique et la poefsie,
la nature et la femme. La machine banalisa l'esprit; la politique abé-
tit 1'homme; la nature ignora le coeur. Mais 1la maison du berger c'est

la libertd, la pofsie sa pensfe en sa perle et la femme la pitig d'Elca.

3%igny, op. cit., "L'Esprit pur", p, 297.

LOPierre-Ceorges Castex, Alfred de Vigny (Paris: Hatier-Boivin,
1957), p. 1h2.
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Fva eut garde la meilleure partie quand le potte se d&tourna de l'inhu-
maine et trop divine nature.hl

La religion des iddes sugg€rée dans "La Bouteille 2 la mert

monta au mysticisme personnel dans "L'Esprit pur". La vingt-sixidme et
dernidre strophe de "La Bouteills A la mer® commenga par ce vers: “le
vrail Dieu, le Dieu fort est le Dieu des iddes" .12 Lo Dieu des iddes de
Vigny se montra en antithdse au savoir concret et sensuel:

Plus que tout wvotre fbgna et que ses splandﬁurs vaines
J'aime la majest§ des souffrances humaines,3

Le probldme de l'homme fut la rdalisation qu'il eut &t§ combing de lles-
prit et de la matikre, Seulement avec ses id€es transcendantes eusse-t-
1) pu finir son esclavage 2 la matidre, "L'Esprit pur" fut aussi la
réaffirmation du génie podtique:
e o « Aujourdthui, c'est 1'ECRIT,
L'ECRIT UNIVERSEL, parfois impérissable

Que tu graves au marbre ou traces sur le sable,

- ek m e gm e o ok e e Em e R e e o o N o e W & o oW

¢+ « « EY je soutiens encore dans les hauteurs,
Parmi les maftres purs de nos savamts musfes,
L'IDFAL du podte et des graveas penseurs.il
Dans sa poésie Vigny &vita les grandes expressions d'enthousiasme carac-
téristiques des Romantiques, tels que Lamartine et Hugo, Mais le mysti-

cisme de ses colldgues se trouva dans ses oeuvres avec subtilité et

1égeretd, Lo

i1a1bert Thibaudet, Histolre de la littérature francaise (Paris:
Stock, 1936), pp. 1L3-Llb, 7

hEVigny, op. cit., "La Bouteille 2 la mer", p. 283,
h3Ibid., "La Maison du berger", p. 226,
Wirpid,, "L'Esprit pur®, pp. 300-301.

L5Robert T. Denommd, Nineteenth Century French Romantic Poets
(Carbondale: Southern Illinois University Press, 1969), p. 2.
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5111 fallut nommer les madtres de son art, peut-€tre qu'on ait
songd d'abord B Platon. Ce grand créateur de mythes eut &tabli de mys-
tiques correspondances dont le symbollisme de Vigny connut le secret.
".e bien et le soleil sont deux rols, 1l'un du monde intelligible, l'autre

du monde sensible," dit le philosophe de La République, et le pdbte‘h son

tour: "Le Bien et le Soleil sont les deux rois du monde; 1l'un rdgne sur
le monde et l'autre sur les corps.h6

En discutant l'ceuvre du pd%te, Albert Thibaudet derivit que le
recueil des po€sies, 1'ceuvre et la vie d'Alfred de Vigny eurent 6§
tendu par la dialectique héroique grfice 3 laquelle cet ennemi d'un dieu
donn€, d'un dieu non cherché, ni voﬁlu, parvint A la notion platonique
d'un dieu vrai et fort, lieu des idfes, comme l'espace fut lieu du corps.
Le podte de "L'Esprit pur® fut homme des id€es et mieux encore le cheva-
lier des id€es. Mais ce qu'on nomma l'inspiration fut chez lui précaire.
I'ardeur juvénile 2 fondre un morceau en un seul jet s'affaiblit de
bonne heure. les circonstances de la vie et le goftt du silence firent
le reste,i?

Frangois Germain réduisit 1'imagination de Vigny au discerme-
ment du mol et du monde par les sens mais Vigny crut au mysticisme
transcendant et il sentit que 1'id€e vint de 1'au-deld. b8 T1 retrouva
ses vieilles tendances platoniques. Le passd proposa a 1'imagination de

1'erivain des mat€riaux A ordonner et 2 faire revivre. L'oeuvre de

Ibierre Moreau, Le Romantisme (Paris: del Duca, 1957), p. 225,

U7p1bert Thibaudet, Histoire de la littérature francaise (Pariss
Stock, 1936), pp. 1lh3=blh.

L8Frank Paul Bowman, Modern Language Review, "The Poetic Prac-
tices of Vigny's Podmes philosophiques®, LX 319335, 359—68 cltant
Frangois Germain, L'Imagination d1A1fred de Vigny, (Paris: Corti, 1961),

p. 87-88,
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1'historien n'eut resté vraie que pour un temps car chaque géhé%ation,
créant une nouvelle perspective, eut §t§ obligée d'interpréter i nou-
veau ces matériaux.

Vigny fut prét A répéter des détails pour faire plus forts et
pour rSunir les &léments du podme en accroissant son affectivitd, Bien
de ses trahisons du gofit poétique eurent §td expliquées par son emploi
des mots pour leurs connotations inattendues. Il justifia une m&taphore
B cause d'une seule qualitd; ces autres qualités ne furent pas néces-
saires, Ses comparaisons &tablirent des &quivalences. Mais 1'équiva-
lence s'attacha & 1'action, non pas & d'autres qualités. Les symbollismes
du mot eurent un trait commun, Paf-exemple le mot Mairain® eut &t& em-
ployé pour déerire bien de choses mais i1 suggéra toujours la permanence.
Chez lui le "mot juste™ eut une clarté brillante, Il promena sur les
choses un regard déholél mais dlune péhé%ration, d'une &tendue et d'une
#lreté qui ne 1'eut 4t& c6d€ A aucun autre.'9 ILe dernier mot qui revint
quand on en fait une conclusion fut celul d'originel,

Plus rare encore fut le prix d'une souplesse cu d'une fluidite
qul, dans "La Maison du berger" surtout, rendit les nuances les plus fra-
giles du sentiment. Le poete des stances 2 fva utilisa les ressources
rhythmiques, méiodiques et harmoniques de son instrument. "a Maison du
berger" exprima des cris d'une humanitd opprimde en face d'une nature
indifférente et le silence du "progrest:

« o « La Science,
Trace autour de 1a terre un chemin triste et droit.

Le monde est rétréci par notre expérience,
Et 1'equateur n'est plus qu'un anneau trop é£r01t

L7Emile Faguet, Dix-neuvidme sidcle-ftudes littéraires (Paris:
Ancienne Librairie Furne, Boivin et Cie, editeurs, n.d.), p. 139.
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Plus de hasard. Chacun glissera sur la ligne,

Immobile au seul rang que le débort assigne

Plongd dans un calecul silencieux et froid, 8
Vigny exprima dans cette strophe que la Ré&volution Industrielle, comme
1lfon vit, dfcouragea les savants avee la fatalité des lois physiques et
physioclogiques.

Les podmes mystiques de Vigny indiqudrent son pessimisme aug-
mentant. En décrivant 1'homme comme un animal sauvage son pessimisme
personnel s'annoqga dans une manidre inéffagabla. Mais le pessimisme
religieux n'eut pas entrain§ un désespoir total. I1 le montra en em-
ployant des personnages bibliques comme les symboles de 1'hamme moderne.
11 prit pitig'de ses compagnons de souffrance et les invita A s'associer
3 lui et d'améliorer leurs destinfes. Son thdme &ternel fut le "sacri-
fice de 1'innocence."

Vigny eut reproch§ au Disu muet de sa Jjeunesse et surtout au
christianisme moderne sa propension A situer dans 1'zu-deI} la résolu-
tion de toutes espdrances et de toutes ¢raintes, ceux qul eurent agl 3
1l'encontre du pur iddal humain, Malgré ses doutes et ses moments de ré-
volte, Vigny continua 3 reconnatre que le christianisme des origines
eut contribud’ A la croissance de 1'homme en développant 1l'amour dlautrui
en mme temps que le respect de soi.51 Mais pour lui, sa conception de
la fraternité humaine vint de son rejet systématique de 1l'explication
théorique ou métaphysique de la condition humaine. Son attitude vers le

christianisme €volua 3 1'éliminer compldtement de sa doctrine du progrdus

50A1fred de Vigny, Podmes, "La Maison du berger", ed. Robert
Abirached (Paris: Union Géndrale d'Editions-10/18, 1966), p. 218.

5)Eva Kushner, L'Esprit Créateur, "Histoire et th&4tre chez
Vigny", V (1965), 1L7-68,
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de 1l'humanité,

Bien qu'il ait vu le probldme du malheur comme celui du chré-
tien, l'expression prit souvent la forme d'une fatalitd grecque dans son
oeuvre. Dans le podme "Les Destinfes" Vigny affronta les destins des
"Buménidesh avec une grfice chrétienne. Ses protagonistes furent le plus
souvent des personnages historiques abimées par des pouvoirs impersonnels
et qui emportdrent en eux-méme leur destruction.®? TI1 les expliqua dans
son jourmal ", . . j'&1dveral sur ces débris . . . la sainte beautd de
1l'enthousiasme, de l'amour, de 1l'honneur, de la bonté, la miséricor-
dieuse et universelle indulgence qui remet les fautes.“53

Le concepte du malheur que Vigny connut et contre lequel il se
révolta d'abord fut le hébreu. Il accusa un Dieu dont les gr@ces voi~-
1ldes, camme le ferait un Camus, de maintenir contre le voeu humain les
apparences absurdes de la Création. 4Albert Camus, qui n'eut pris part
ni dans le drame de la chute d'homme ni dans celui de la noblesse fran-
gaise en 1789, &volua une attitude semblable de son expérience avec
1'absurde. Le bonheur et le malheur pour Camus, comme pour les grecs,
eurent existé cfte 2 cfte dans le monde. L'affinitf de Vigry pour le
monde grec, aussi réelle que son identité avec celui du hébreu, fut en
grande partie le produit de sa formation intellectuelle, 5k

Vigny, le podte, rejeta la punition collective {"Le D€luge") et

un Dieu jaloux et vindicatif qui exigea les sacrifices des innocentes

52Charles G. Hill, PMLA, "Camus and Vigny", LXXVIT (1962), 156-
16?.

53Vigny, Qeuvres-compldtes, "Journal d'un podte", ed. Fernand
Baldensperpger (Paris: Callimard, 1948), IT, 1037.

Shgill, loc. cit.
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("La Fille de Jephté"). Il employa librement du matériel biblique pour
montrer en symboles ses propres situations, tel que la solitude du génie
("™Moi'se") et la perfidie des femmes ("La Coldre de Samson™). Quand il
employa la Bible 1l se conforma Etroitement A elle. Il employa seule-
ment ce qu'il y trouva. Il ajouta une essence hébraique en introduisant
dans sa poé%ie les noms des lieux, des personnages et des mots.SS Cer-
taines notes de Vigny sur les Juifs firent croire qu'il eut &prouvd” pour
eux une certaine sympathie, Par ailleurs, certaines remarques éﬁarses
dans l'oeuvre montrdrent que Vigny eut réf1échi sur plusieurs points de
1'histoire et de la philosophie du judat%me.sé I1 montra un sens du
hébreu originel en remarquant dans-son journal sur une faute absurde dans
une traduction fraqgaise de Job XXI:33.57
Fidéle 3 1'esprit pailen, i1 d§signa dans le mBhme terme un 1d&al
esthétique et un 1dal moral: "L'Atticisme est 1'amour de toute beautei"
I1 songea # la beautf des actions qui rendit la vie digne de méhoire, et
% 1a beaut€ qui eut pour but la poé%ie la plus parfaite. "Ltatticleme®
prit bien de formes pour Vigny mais le suivant fut une expression la plus
caractéristique de lui:
L'atticisme est 1'amour de toute beautd., La beauté de la
pensée a pour fin la pofsie la plus parfaite qui est le plus
grand effort de la pensfe conservée par les langues., La beauté
des actions a pour fin les marques de grandeur, de dignité et

d'honneur qui rendent la vie d'un homme digne de mémoire,

Le podte donna emphase 3 la combinaison d'une pens&e et d'une action,

~S5Abraham A. Awvni, French Review, "Vigny and the Hebrew Original
of the Bible", XXXVIIT (1968L), 152-56.

56Joseph Sungolowsky, PMLA, "Les Juifs et le Judaisme dans
1'oeuvre d'Alfred de Vigny", XXC 11965), 231-36,

5Tigny, op. cit., 129k.
581b1d., 1277.
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surtout A 1'€lément de beauté en eux, qui fut la vraie contribution du
monde méditerrand. Comme ¢a, les grecs eurent 1gauvé' Camus et Vigny du
déchirement total et les eurent donnés 1a forme et la coh&rence qui
firent une partie intégrale de leur art et leur intelligence.59

Alfred de Vigny fut le seul des Romantiques & hair la nature
sous toutes ses formes. Dans toute lutte de 1l'homme contre la nature, il
fut pour 1lthomme, pour l'homme contre Dieu. La nature lui offrit une re-
fuge des distractions de la vie. Son refus définitif de atidentifier
avec la nature donne & ses lyriques 1'apparence de détachement qui s'of-
frit en contraste avec la poésie de Lamartine, Hugo et Musset. La nature
ne se montra qu'une véhicule pour 1a réflexion et la méditation paisible
et isolée du podte.

La premi2re partie de "La Maison du berger" fut une invitation &
Eva 2 fuir la ville et chercher le silence de la r@verie et de la médi-
tation., C'est elle qui eut les qualit€s de la femme idéale. La re-
traite fut un moyen nécessaire pour &chapper aux servitudes entraindes
par la civilisation moderne car ce sidcle eut tué la réverie si néces-
saire pour la création poftique, Cependant, si la vie sociale eut ses
chaines, la nature devrait avoir ses rigueurs: 1'isolement absolu dev-
rait mettre 1'homme & la merci d'une puissance indifférente, sinon
cruelle.

La nature de Vigny ne donna pas le principe qui assura 1'homme
de son équilibre., La nature ne se montra qu'une convénance ou le poete

put réfléchir et m&diter en paix et en isolation, ol il put essayer de

S9Charles G. Hill, PMLA, "Camus and Vigny", LXXVII (1962), 156-
167.
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trouver des ré&solutions & ses probldmes, Car, selon lui, l'homme aban-
donné” par Dieu et dédaipn€ par la nature, ne put trouver de consolation
que dans la fraternit€é humaine. Si Dieu consenta % donner des certi-
tudes, le mal devrait recevoir une explication, C'est le mutlame divin
qui contraint l'homme A subir ses souffrances dans toute leur cruauté,
1 1a créature vaincue par le destin, le podte recommanda une soumission
altidre, qui lui permette de dispara®tre sans déchoir,

T1 ne s'isola complétement de la soci&t® ni fut-il compldtement
indifférent A ses contemporains, Il chercha le silence mais il n'eut
jamais cess€ de s'intéresser avec passion aux probIdmes qui eurent mis
en Jeu l'avenir de ses semblables. ‘Dans un langage baudelalrien, Vigny
traduisit 1'essentiel de son exp&rience d'anachorBte:

Quand Jtai dit: 1'La Solitude est sainte', je n'ai pas

entendu par solitude une sébaration et un oubli entier des
hommes et de la Socifté, mais une retraite ou 1'4me se puisse
recueillir en elle-m@me, puisse jouir ses forces pour produire
quelque chose de grand.GO
T1 ne fit sa retraite de la socift§ ni en dégoltt, ni en dédain, ni en
désappointement non plus, Dans sa compassion pour ses compagnons il sen-
tit le besoin de ravitailler son Am=. Selon lui tous ceux qui luttdrent
contre le eciel injuste eurent l'admiration et 1l'amour secret des hommes,

Moins prompt aux généralités utopiques que ses contemporains ca
podte "dans une tour d'iveoire" mentra plus de sérieux et plus de rigueur
dans 1'examen des probl®mes. Il n'isola jamais 1'individu de la socidté

et i1 le définit toujours dans ses relations avec les autres hommes. Wla

Maison du berger" fut bien le plus chargd de signification parmi tous ses

60Vigny’, 9-20 Ej-_t_o’ 963!
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pdﬁmes. Ce pdéme lyrique fut aussi le plus reprééentatif de 3a pensﬁé.
On y trouva le sens de tous ses podmes philosophiques: "J'aime la majest§
des souffrances humaines.®

La pureté poftique gu'exalta "La Maison du berger" ne dédaigna
pas les ressources du son. Elle exigea qu'ils s'accordarent parfaite-
ment avec le sens; elle consacra leur harmonie. C'est lui qui devrait
composer le véritable "podme épique de la d€sillusion™ et poursuivre une
po&sie qui serait "llexpression pur de la po€sie", Il réva de réparer
la trahison du parler vulgaire en inventant une poé%ie qui devralt garder
"] vegprit pur® de la profanation du bruit.

La conjonetion de la Beauté, la Veritd et 1'Utilité fut vieille.
Mais Vigny 1'eut définie soigneusement:

Ah} fille sans pudeur, fille de saint Orphée,

Que n'as-tu conservé ta belle gravitél .

Tu n'irais pas ainsi, d'une voix etouffée,

Chanter aux carrefours impurs de la cité;

Vestale que feux &teints) les hommes les plus graves

Ne posent qu'd demi ta couronne A leur front;

Ils se croient arr€tés, marchant dans tes entraves,

Et n'@tre que podte est pour eux un affront.

Ils Jettent leurs pensfes aux vents de la tribune

Et ces vents, aveugld comme l'est la Fortuneé

Les rouleront comme elle et les emporteront.tl
La Beautd fut essentielle 3 1'Utilit€ autant que la Verité car le beau
garantit la survie du podme. La Verité’s'apergut comme un don imcompladte
puisque le podte n'eut jamals €crit tous ce qutil connut. Vigny regarda
le potte comme prophéte et artisan. Dans son oeuvre la beauté eut &t&
jug€ selon la relation du fable ou de 1l'image 4 1!'Idée.

Le cristal et le diamant retourngrent constamment comme les

images du podme car ils furent chers et durables. Leur transparence

BIp1fred de Vigny, Podmes, “Lla Maison du berger? ed, Robert
Abirached (Paris: Union Générale d'Fditions-10/18, 1966), p. 220.
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dirigea l'oceil directement & 1'Idfe. Par exemple le symbole d'810a de-~
meura associé, dans l'esprit de Vigny, i une réflexion continuée sur la
condition pitoyable de 1l'humanité€ voude au malheur, Elle ressembla %
1'image de la compagne idéale que le podte se forma et qu'il essayerait
de fixer, dix ans plus tard, dans la Kitty Bell de Chatterton; puls dix
ans plus tard encore, dans l‘ﬁfa de "La Maison du berger®,

Son manque de succés comparé avec Lamartine et Hugo, ses diffi-
cultés avec 1'Académie le laissdrent en désillusion. T1 conclua que
11Idéal eut sépare le podte d'un publique matérialiste., Il évita dire
que tout eut &t€ en vaine en disant qu'il crivit pour l'avenir. Il ne
fut pas indifférent au public; il crut au public id€al de l'avenir, Tl
distilla sans hfte une poésie qu'il eut souhaitfe aussi pure et durable
que le diamant, L'&laboration de l'oeuvre fut longue et pénible. Vigny
perfectionna "longuement le moule de la statue™:

Les compositions ecomme les miennes sont d'une extrfme diffi-

cultd, Depuis longtemps j'avals le sentiment de la conception de
ce podme ("La Coldre de Samson") dans la t@te, mais le dessein ne
me satisfaisait pas . « « J'al écrit une esquisse en prose dont
le mouvement €tait bilen jeté§ . . . Un jour 2 Londres je 1l'al re-
gardée comme un peintre regarde l'esquisse d’un autre peintre, et,
jugeant comme oeuvre d'art, je 1l'ai aggrouvé% et me suis donn&
l'autorisation de peindre le tableau.
Le conseil de laisser l'imagination vivifier la pensée fut valable pour
Vigny parce qu'il exprima son mode de crfation. Ce qui int€ressa Vigny,
ce fut presque toujours l'affrontement de l'homme avec sa destinde.
Bref, il lui arriva d'utiliser 1le passé comme pierre de touche du

présent..

Vigny eut droilt d'écrire en 1829 dans la préface d'un nouveau

52{1fred de Vigny, Oeuvres-compi@tes, "Journal d'un podte", ed,
Fernand Baldensperger (Paris: Gallimard, 1948), II, 1118-19,
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recueil de ses premiers podmes:

Le seul méTite qu'on n'ait jamais disputé'h ces compositlions,
clest dlavoir devancé€ en France toutes celles de ce genre, dans
lesquelles une pensée philosophique est mise en scdne sous une
forme Eﬁique ou Dramatique . . « car, dans cette rcute d'innova-
tions, l'auteur se mit en marche bien jeune, mals le premier,

Mais il n'écrivit pas seulement pour 1l'amusement. De plus, il ne sentit
pas le besoin d'écrire pour gagner d'argemt. Et il ne chercha pas 3 ex-
citer la foule, 3 la tenir en goftt et en haleine par une production in-

cessante, 3 jeter son nom et ses vers aux quatre vents.bl Ki eut-11 non
plus besoin d'Scrire pour tout le monde comme 11 expliqua dans son jour-
nal le 11 mars 1852:

Je ne suls pas press€ de publier; et j'écris toujours; mais
le public n'a pas besoin qu'on lui donne regulidrement des mor-
ceaux de papier imprimé€s, et je n'aime pas les 62rivains qui se
mettent en coupe réglée comme un bols de chfmes. 5

Alfred Vietor, le comte de Vigny, vit dans le regret d'une per-

fection racinienne du parler et du goft, I1 accueilla avec m&fiance les
expériences et les innovations de Viector Hugo, Il Scrivit ces phrases
dans son journal:

Je ne peux plus lire que les livres qui me font travailler,

Sur les autres, ma pensgg glisse comme une charrue sur du mar-
bre. Jfaime & laborer,
Fiddle % ltesprit de sé€rieux, 1l accusa son rival de cultiver une pofsie

plus sonore que profonde. Il fut &tonné qu'Hugo viva apres avoir &crit,

quand il aurait d €crire apres avoir vécu. Reconnaissant qu'Hugo mania

O3p1fred de Vigny, Podmes, ed., Robert Abirached (Paris: Union
Génerale drfditions-10/18, 1968), p. 23.

6by,, Petit de Julleville, Histoire de la langue et de la litt&-

rature francaise (1899; rpt. Paris: Librairie Armand Colin, 192L), ViL,
320, -

65Vigny, Oeuvres-compldtes, "Journal d'un podte", ed, Fernand
Baldensperger (Paris: Gallimard, 19L48), II, 1291.

66Tbid., 1000,
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les mots ave¢ un art admirable, Vigny précisa avec condescendance que c?
est dans le style que fut uvniquement son beau talent. Il ne se douta
pas que tout un avenir poé%ique se prépareralt dans ces exercices de vir-
tuosité€ verbale,

En méme temps qu'il quitta la vie mondaine, Vigny s'éioigna de
la mé@1¢ romantique. Il renonga‘h.suivre Hugo dans le sentier d'un per-
p&tuel renouvellement po&tigue. En 1837, il se fit gloire de ré&diter
1'61ite de ses créations, aprés avoir accompli un travail d'éburations
rigides dont il eut dispensé&, du méme coup, l'avenir.

Ctest-A-dire que Vigny n'eut voué’point au "Verbe™ dont Hugo eut
§td passionn€. Celui~1} le traita avec msfiance. A trente ans, il se
repentit de lui avoir laché la bride dans ses premiers pobmes. I1 sou-
mit son oeuvre A un strict examen, ne retenant que les pi%ces dont la
forme s&vére eut bien servie l'inspiration. Il évita la tentation d'un
langage bruyant et inexpressif dans la prose comme 11 s'empressa pour-
suivre une poésie qul soit 1l'expression pure de la poésie,

Selon Vigny "1'Esprit" fut le principe vivifiant de la pensée,
dont les documents et les congquétes eurent &t& enrégistrés dans les
1ivres. L'dcrivain fut donc le médiateur de "1'Esprit"; et depuis
"5tello", Vigny n'eut cess§ de proclamer la noblesse de ce rdle. Le sa-
lut du genre humain, menacé par la barbarie, devrait @tre l'oeuvre des
z6lateurs de "1'Esprit", particulidrement les poetes et les philosophes.
En eux, la société moderne devrait apprendre % reconnattre ses guides
véritables.

I1 rfva d'inscrire en lettres inéTfagables le message qu'il des-
tina 2 la posteritd, Il sembla aussi annoncer parfois, quoique adver-

saire de 1'Art pour 1'Art, 1'id&al de rigueur marmoréenne que devraient
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Stre proposés, apres lui, les Parnassiens: un podme devrait Btre taille/,

poli et 1imé Mcomme un marbre de Paros".
Bien qu'il ait ot8 1o premier, 11 ne prgtendit. jamais d*&tre le
chef d'une &cole. Quand m@me, il construisit un pont entre le romantisme

et le parnassianisme, le/ger, c'est vrai, mais &vident par le restraint,

la mode’ration, le symbolisme et le détachement de son art.,



CHAPITRE III
En Sommaire

Bien qu'il ait &t& classifi€ avec les Romantiques, Alfred de
Vigny montra des traits parnassiens: 1'id&al du podte qui, pur et
studieux, perfectionna son ouvrage; 1'6limination autant qu'il fut
possible des €1&ments personnels de sa poésie; la puretf méme de sa
pofsie en &vitant des mots excessifs, S'il fut ndcessaire de se montrer
dans ses poémes il 1l'exprima en employant des symbcles philosophiques
gui exigdrent la conception des objets.

En comparalson avec des Parnassiens comme Gautier et Baudelaire
il fut vral que Vigny aima la sclitude. Il 1l'expliqua dans son journal,
"le silence est la po&sie mBme pour moif. Clest 1l'explication la plus
précise et profonde du manifeste parnmassien. Il n'y eut pas aucune per-
fection plus pure gue celle-13, Mais tous les Parnassiens protesﬁérent
contre le reproche d'insensibilitd: 1le calme, affirmerent-ils, ne fut
point 1l'impassibilite; les images sereines, les phrases équilibrges
purent Btre employdes 2 exnrimer de grandes douleurs ou de fortes penséés
philosonhiques; et la philosophie, telle qutils la congurent, fut trop
m@1lée X la vie pour pouvoir jamais €tre indifférente. En r&alité clest
la mfme tradition, Romantisme, Parnassianisme, Symbolisme. Tous firent
un effort continu, malgré des pidtinements et des retours, pour la réali-

sation d'une grande ambition dtart sans cesse éiargie.ﬁT

OTPierrs Martino, Parnasse et Symbolisme (1925; rpt. Paris: Li-
brairie Armand Colin, 1958), p. 73.
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Les partisans de "1'Art pur® tendirent trop régulidrement de
penser A Baudelaire comme s'il eut &crit apres le développement des
méthodes poétiques qui firent possible sa propre ceuvre. Ils ne le re-
gardérent comme Romantique en train de transformer les moeurs et les
techniques romantiques. IL'esth&tique de "Les Fleurs du mal" fut, d'abord,
coelle de la personalit€ et secondairement celle qui fut impersonnelle et
parna.ssienne.68

Vigny eut la coutume de tordre le fait et la réalitd pour faire
conformer 1l'image dans sa pofsie 2 son interprétation des attitudes cer-
taines., Ctlest ltattitude de ltart pour l'art des Parnassiens. Dans
leur croyance de l'art pour l'art, ieur insistance sur la forme, le re-
straint et la beauté, ils furent les portes-paroles d'un idéal classique
avec des caractéristiques qui les dirig®rent vers la nouvelle podsie.
Comme eux, Vigny présenta ses images avec une simplicité classique.

Un examen trds proche de sa poésie montra qu'il essaya de donner
a son inspiration et & ses pensfes une forme et un langage podtiques qui
agsureraient la survie contre les ravages et les préjugés du temps et du
lieu. Son emploi soutenu de symboles sauva sa podsie de 1llexcds trouvé
fréquemment dans les oeuvres de ses contemporains, Comme Vigny eut
appeld la Poésie "diamant pur", "fin miroir" et "durable plerre", clest
sur elle qu'il devrait compter, et non pas sur les jeux stériles de la
politique, pour préparer 1l'avenir. Ltaurore du futur serait un miracle
de "L'Esprit pur"., En cristallisant 1'idée, Vigny obtint ce "diamant",

cette "perle de la Pensée"™, dont il cél€bra 1'éclat magique: "Sur la

SBaurice 2. Shroder, Icarus, the Image of the Artist in French
Romanticlsm (Cambridge: Harvard University Press, 1961), Pe 155
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pierre des morts croit l'arbre de grandeur.“69

I1 éerivit pour le public de 1l'avenir car celui du présente (le
dix-neuvitme sidcle) ne put le comprendre. Pour lui la proph&tie de "La
bouteille 2 la mer" s'accomplirait: 9"L'or pur doit surnager, et sa
gloire est certaine.*70

On devrait rappeler que les "Podmes philosophiques® eurent &t§
derits entre 1838 et 1863 (tous congus avant 1848) quand la "poSsie mo-
dernes" commenga avec "Les Fleurs du mal®™ et “"Les Chimdres®. Vigny,
avant Baudelaire et les podtes modernes, détesta 1l'éloquence; la parole
fut trop lente pour sa pensfe, Ses m&taphores bizarres arrivdrent dans
ses potmes didactiques et philosoph&ques.

Henrli Guillemen expliqua le didactisme et la beaut€ dans son

livre, M. de Vigny, homme d'ordre et podte. "I1s sont tres proches",

dit-il, "Poésie est Beautd supréme des choses et contemplation id&ale de
cette beauté", cita-t-il Vigny, "car la Beauté produit transcendance.
La Beauté dans la vie conduit B 1'honneur. La beaut& dans l'art conduit
2 la pofsie. "7l

Vigny fut différent des autres Romantiques car il insista que le
poete fut prophéte mais non pas prophdte total. Le podte fut aussi arti-
san. Son but fut didactique, pas expressif; son public fut dans 1'ave-

nir, plutdt que le présent (celui du dix-neuvi®me sidcle). Il exigea que

O0YA1fred de Vigny, Poemes, "La Bouteille 4 la mer", ed, Robert
Abirached (Paris: Union Géndrale d'Editions, 1966}, p. 282,

70Ibid., p. 283.

TlHenri Guillemin, M. de Vigny, homme d'ordre et povte (Paris:
Gallimard, 1955), p. 117.
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le fable fut nécessaire pour exprimer 1'idée.’2 le fable se découvrit
avwec ou bien aprds la découverte de la sedne.

Selon Vigny l'art ne devrait jamais @tre considdrée que dans ses
rapports avec la beautd iddale, L'idde fut tout. Le nom propre ne fut
rien que l'exemple et la preuve de 1'id€e, T1 &labora les id€es qui
touchdrent sur sa propre vie; ces idées n'apparurent pas comme univer-
selles, Cette subjectivité le classifia avec Baudelaire, non pas Hugoe.
Vigny entrevit pour l'€crivain une t@che, et pour lui-m@me un rfle de
précurseur, "Hom®re a chanté les héros du corps » « » Il nous faut
chanteur ceux de 1'4me aujourd'hui", il €erivit dans son journale’3 Trop
honnéte pour ne pas reconna®tre en.iuiﬂﬂ@me ce haut-le-corps devant ce
que la réalité eut de brutal et ce que lthistoire impliqua de vicissi-
tudes pour l’ﬁme, il opta d€sormais pour le chant qui seul le libé'ra.'"h

Bien de ses m&taphores réf&rdrent A la littfrature classique,
dlautres pari%rent des chemins de fers. Ainsi il suggé}a que les ex=
périences différentes purent Btre pleines de signification., Verdun
Saulnier interpréta le message de Vigny dans "L'Esprit pur" comme sa
transposition agile de la colombe catholique A la victoire de 1llesprit
sur la matidre comme trauvd dans les idées du podte moderne.?> Son 8co-
nomie dlexpression et sa concentration dramatigue ajouﬁérent une prande

emphase % ses po2mes, Dans "Les Destinfes" surtout il 1ib&ra ses heroes

7¢Frank Paul Bowman, Modern Language Review, "The Poetic Prac-
tices of Vigny's Podmes philosophiques®, i§ (19857, 359-68.

73A1fred de Vigny, Oeuvres-compl2tes, "Journal d'un podte", ed,
Fernand Baldensperger (Paris: Gallimard, 1948), II, 1381,

Tifva Kushner, L'Esprit Créateur, "Histoire et th€&tre chesz
Vieny", V (1965), 1,7-68.

75Verdun L. Saulnier, Critical Edition of Vigny's Posthumous
Collection (CGeneva: Droy, 1947), p. 172.
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d'une scdne historique pour leur faire affronter avec une autorité
oppressive générale, Ainsi ils représent2rent tous les hormes, Leur
choix de réponse aux forces extérieures signifia une attitude philoso-
phique adoptée en face d'une Nature, d'un Destin et d'un Dlen indiffé-
rents et hostiles.76

Dans "L'Esprit pur", en effet, se résolvdrent les doutes, les
emertumes, les douleurs d'autrefois. Ce n'est pas seulement un acte de
foi, mais aussi un examen de conscience 1ibérée de toute humilité” chré-
tienne., Il fut fier de son oeuvre poétique et il compta sur elle seule
pour conquérir une gloire immortelle., Vigny se persuada qu'une nouvelle
noblesse eut &t§ constitude et qu'ii y occupa un rang 8leve gréce ¥ son
oeuvre,

Ltauteur d!'"floa® et des "Destingdes® apparut comme le podte qui
pensa, qui eut des id€es et qui eut découvert sous une forme classique,
avec une dme romantique, le principe de ce qu'on appella alors le sym-
bolisme.?? La podsie fut "1'enthousiasme cristallisé,® Le podte idéa-
liste se conduisit, par ume nécessité intime, au symbole--la parole
symbole de la pensfe. Vigny reconnut dans 1l'inspiration un symbole qui
suggéra une liaison entre la réalit§ et le langage muet de 1'Bme in-
t€rieure., Son symbolisme fut le ré&sultat dfune lutte intérieure & con-
traindre une expression expansive pour les messages de sa pofsie. Le
symbole lui permit de montrer plus directement le th®me d'un podme en

gvitant les éléments subjectifs.

(OLaurence M. Porter, Romance Notes, "The Art of Verse Narrative
in Vigny's 'La Neige!", XI (1970), 57~80.

77A1bert Thibaudet, Histoire de la littérature franggise (Paris:
Stock, 1936}, ppe 139-L0,
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Quant 3 sa s€paration de la gocitd, il ne le fit pas en dépit
ou en dfgdtt de la socifté, Comme il &crivit dans son journal, sa com-
passion pour lthumanitd l'exigea d'en faire pour raviver son-@me. Comme
il exprima:

Le sentinel de la solitude, du silence, du réve &veilld

dans-la nuit est }a poSsie méme pour moi gt la révélation de
1lexistence angflique future de 1'homme.!

Jamais il ne se reconnut le droit, malgré ses dégofits, de s'isoler com-
pleétement des hommes ou dfassister en spectateur indifférent A 1ltaccom-
plissement de leurs immé&diates destin€es, Il ne se divoqga jamais
compl2tement de la socitd et de la religion comme les Parnassiens, Bref,
Vigny sfavisa que sa conscience 1ui-offrit la seule retraite qui soit.

Amant de 1'id&al il nourrit une idée heureuse des races humaines
et de la beaut® qu'il conjectura devoir ®tre toujours aussi parfaite dans
ses formes extérieures., Son attitude, ¥ la fois désenchantfe et résolue,
fut celle d'un philosophe qui, sans fermer les yeux au spectacle doulou=-
reux des réélité%, compta sur l'homme, et sur l'homme seul, pour assurer
un avenir meilleur aux destinfes humaines.

Ltart ne fut plus un déguisement qulon mit sur la nature pour la
cacher; c'est la nature elle—méme, retrouvée dans un de ses rapports

essentiels: le Romantisme contint le commencement du Parnassianisme.

Dans son livre, Parnasse et Symbolisme, Plerre Martino donna ltaffirma-

tion parnassienne de la relation entre celui-ci et le romantisme:

Le Romantisme avait affirmé& la doctrine de 1'Art pour 1'Art
qui 1ib&rait le podte des rdgles et des stylisations obligatoires
et qui le poussait h augmenter le pouvoir dfexpression des mots

TOVigny, Oeuvres-compldtes, "Journal d'un podte", ed. Fernand
Baldensperger (Paris: Gallimard, 1948), IT, 962,




et du rhythme. Ces désirs de liberté§ et de toute puissance
prirent vite des formes tras diverses: cfest que les podtes
subirent fortement 1'influence des grands courants intellec-
tuels du temps, des préoccupations philosophiques, scienti-
fiques, sociales qui furent, dans le monde des hommes de
lettres, plus pressantes 3 cette &poque qu'A aucun moment de
notre histoire, De ce point de vue, que d§ji 1'6loignement
du temps nous rend accessible, on voit s'attenuer singulidre-
ment les diffdrends qui, tous les dix ou vingt ans, ont lancé
1'un contre ltautre les successives péndrations de pottes.(?
Clétait 1a preuve la plus concise et explicite qu'on puisse trouves,

De génération en génération on vit la répétition des styles do-
minants dans cette 6tude. Mais Alfred Victor, le comte de Vigny, donna
A 1t'avenir l'expression la plus pure et la plus rare du géhie. I1 mit
dans sa po€sie non seulement la perfection du choix des mots mais aussi
l'espoir d'un pessimiste. Car sans cet espoir il aurait d& Btre un
horme méchant. L'espoir de l'avenir se trouva dans son stolcisme.

Dans les anndes oh il tendit & définir 1'id€al parnassien, il
eut réagi, % sa mani¥re, contre les facilitds romantiques. I1 dé€fendit
1'aminente dignitd de la Pobsie. Son @me du pote-philosophe se dirigea
vers les cimes ol régna l'esprit pur--Mont Parnasse. Mais sa tendance

parnassienne ne fut jamais que d'une fol dans la puissance de la beauté

et des pures id€es, On ddFinit cette ceuvre "la poésie pur,

79Pierre Martino, Parnasse et Symbolisme (1925; rpt. Paris: Li-
brairie Armand Colin, 1958), p. 1.
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